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Charles Jencks, jeden z ptednich zastanct po-
stmodernismu v architektute, se v ¥ijnu 1993
zucastnil jako ¢estny host mezinarodni konfe-
rence a vystavy ,Postmodernismus a ndrodni
kultury* v Tretjakovské galerii v Moskvé. Sho-
dou okolnosti se akce konala ve stejném ter-
minu jako Jelcintv ptevrat, ktery vyvrcholil 3.
a 4. fijna boji u televizniho vysila¢e Ostankino,
naslednym utokem na sidlo Nejvyssiho sovétu
a jeho zni¢enim palbou z tankii. Slo o posledni
pokus zastanct tvrdé linie o udrzeni sovétské
moci. Pochopitelné byl odsouzen k selhani.

Jencks vyuzil ptilezitosti. Vydal prohlaseni s na-
zvem ,Moskva, 4. tijna 1993 - moderna zemiela
v 10:10 dopoledne” (jako aktualizace jeho slavné
deklarace o smrti moderni architektury v roz-
lehlém sidlisti Pruitt-Igoe v St. Louis, Missouri).!
Napsal v ném: ,Reakcionarsti zastdnci moderny
po celém Rusku védi, Ze hra je u konce* a ,post-
moderni paradigma se vesele prosazuje, ubirajic
se pres mrtvoly, jejichZ nejvazenéjsi hroby jsou
oznaceny ruinami architektury.”

Sovétské Rusko utrpélo vlivem modernismu

a moderniho paradigmatu nejvice ze vSech
zemi. S vyjimkou Ciny tam brutdlni materiali-
smus nabral nejsystemati¢téj$i podobu a pro-
sazovani reduktivniho racionalismu mechani-
stického mysleni bylo pfimoc¢atej$i nez kdekoli
jinde. Neskute¢nad sidlisté postavena jako ver-
tikalni koncentraéni tdbory z tézkotondzniho
betonu byla takika v§udyptitomn4, stejné jako

tajna policie a ovladani mysleni lidi.“2
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Frank Owen Gehry, Vlado Miluniég,
Tan¢ici ddm - model, Praha, projekt
1990-1994, realizace 1996, archiv
Vlada Milunice

Jakmile byl sovétsky projekt jako paradigma
modernismu odsouzen k zaniku, mohl na scénu
historie nastoupit radikalni postmodernis-
mus - ,ironicky, dualné kédovany a resistentni
vicéi vlddnouci moci®.?

Architektonicky postmodernismus v Jelcinové,
Putinové a Medvedévové Rusku nakonec neslou-
zil k artikulaci odporu viiéi moci, jak prorokoval
Jencks, ale zejména cynismu a chamtivosti po-
stsovétskych elit. Myslenka, zZe postmodernis-
mus nastoupil ve chvili, kdy skoné¢ila nadvlada
komunismu, a Ze tedy spolu tyto dva jevy jaksi
vzajemné souviseji, byla atraktivni a po¢atkem
devadesatych let ¢asto sklotiovana. Jencksova
vize postmodernismu jako né¢eho ,rezistent-
nfho vaéi vladnouci moci” se zdala odpovidat
obrazu revoluce jako do jisté miry hravého pte-
vratu; takovy obraz snad nejvic korespondoval
se Sametovou revoluci v Ceskoslovensku, ale
neodpovidal uz tolik krvavym pouliénim bojim
v Rumunsku v zimé 1989 ani *adu let trvajicim
vleklym jedndnim mezi opozici a ptedstaviteli
moci v Polsku.

Zapadni média pis$ici o architektute prohlasova-
la ¢asto za prvni postkomunistickou dominantu
ve sttedni Evropé prazsky Tancici dim. Médné
antropomorfni dvojici spojenych budov navrhli
v roce 1992 architekti Vlado Miluni¢ a Frank
Gehry, interiér vytvotila ¢eska architektka zijici
v zahranic¢i Eva Jifi¢na.* Ve svété se o ném hod-
né mluvilo a byl vnimdan jako symbol posunu na
Zapad, symbol kreativity a optimismu v ¢eské
kultute po Sametové revoluci. Jeden dopisovatel
New York Times jej dokonce oznadil za index
demokracie ve st4té.® Re¢eno spolu s Jencksem
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Vlado Miluni¢, Tanéici ddm -
uvodni skica, 1990, archiv
Vlada Milunice

.Navrh pana Gehryho byl schvalen 68 procenty hlasujicich

v referendu, konaném po Sametové revoluci v roce 1993, kdy
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mohl byt Tanéici dim klidné ,dualné kédova-
ny“, tézko ho vsak lze povazovat za ,rezistentni
vici vladnouci moci®. Vzhledem k tomu, Ze ho
financovala holandska investi¢ni banka a na-
bizel luxusni byty a francouzskou restauraci,
vypadalo to, Ze ilustruje nejen dramaticky na-
stup postmodernismu, ale také postkomunismu
ve vychodni ¢asti stitedni Evropy. Pfedstavoval
zivouci ptiklad toho, co Fredric Jameson v roce
1991 nazval ,logikou pozdniho kapitalismu*.®

Z tohoto thlu pohledu byla velka ¢4st rétoriky
doprovazejici zrod postmodernismu v architek-
tute vychodni Evropy po roce 1989 né¢im jako
oslavou triumfu vitézu.

I kdyZ byl po padu Berlinské zdi postmoderni
design obecné povazovan za néco jako import ze
Zapadu, nelze v8ak znevazovat ani ,lokalni* pti-
tazlivost postmodernismu ve vychodni a stedni
Evropé. Uz v osmdesatych letech se v celém
vychodnim bloku Zivelné projevovalo néco, co
muZeme nazyvat postmoderni estetikou. Na-
byvalo to rtiznych podob (dokonce ani nazev
postmodernismus nebyl nikterak rozsiieny),
jako naptiklad papirové modely architektury,
zndazornujici nerealistické stavby a ¢asto nabi-
zejici hluboky vhled do historickych a namnoze
nedocenénych architektonickych forem v pied-

revoluénim Rusku.” Lepty Alexandra Brodského
a Ilji Utkina ve své retrospekci a nostalgii napii-
klad nabizely kritiku fetise, jimZ se v sovétské
architektute stavalo v8echno nové. Jejich ,Co-
lumbarium Architecturae* (Muzeum mizejicich
budov) z roku 1984 popisuje pamatnik, v némz
jako popel mrtvych ztstavaji uchovany staré

Alexander Brodsky, Ilya Utkin,
Columbarium Architecturae (Muzeum
mizejicich staveb) 1984-1990, foto
The Ronald Feldman Gallery

budovy ohrozené zbourdnim. Ani tyto budovy
v8ak nejsou tplné mrtvé. Vyzaduji peclivou po-
zornost divak, at uz jde o jejich obyvatele nebo
kolemjdouci. Pokud se na nékterou z nich zapo-
mene nebo je piehliZend, rozhoupe se obrovska
koule uprostted paméatniku a zboura ji. Tento

a dalsi imaginarni projekty zminéné autorské
dvojice oteviené kritizuji postupy modernizace,
pti nichz ve jménu pokroku dochézelo k likvida-
ci starych budov ze sovétskych ulic.

V Polsku zadévala architekttim zakazky na nové
kostely rimskokatolicka cirkev jako relativné
bohat4 a autonomni organizace. Tyto stavby
potom c¢asto dostavaly vysoce symbolické tvary
jako archy, monumentalni k#ize a nedokon¢ené
ruiny a nesly tak zietelné poselstvi o selhani
spole¢nosti a prekrucovani historie za vlady
komunismu.? V Madarsku formuloval Imre Ma-
kovecz a jeho ¢etné spiiznéné duse - architekti,
ale i spisovatelé a akademici, ktei*{ spole¢né
pusobili na jihu zemé v Pécsi, v sedmdesatych
letech filozofii a estetiku architektury, stavéjici
na hodnotéach tradi¢nich materialt a zvladnuti
temesel, ale také na vysoce expresivnich a sym-
bolickych tvarech, jimZ se postupné zacalo
tikat ,organicka architektura“. V mezinarodnim

méritku se jim dostalo ocenéni jako intuitivnich
,postmodernistii“ za Zeleznou oponou, tvoticich
opozici viiéi ortodoxnimu, statem uznavanému
designu. Makovecztiv kolega Gyorgy Csete byl
napiiklad zmitiovan v pozdéjsich vydanich
Jencksovy knihy The Language of Post-Modern

Architecture?® z roku 1977.

Postmoderni projevy, které se pted rokem
1989 zacaly objevovat v Polsku a Madarsku,
nepadaly v Ceskoslovensku na tirodnou ptidu.
Kritici architektury tak naptiklad vidéli ,na-

Charles Jencks, Jazyk post-moderni
architektury, zkréacena verze,
samizdat vydany v 35 kusech, 1979,
archiv Josefa Pleskota




znaky“ postmodernismu ve sklenéné vézi s ho-
dinami na budové CKD (1974-1983) od Aleny
Sramkové na Vaclavském namésti v Praze.
Takového oznaceni se v§ak kromé zminéné
budovy dostalo jen velmi malému pocétu staveb.
Podivnou souhrou okolnosti ovSem Jencksova
kniha Jazyk postmoderni architektury byla
vydéna v ¢estiné uz v roce 1979, tedy sedm let
pted prvnim vydanim v Sovétském svazu a o de-
vét let diive nez jeji prvni polska verze. Vysly
také recenze v odborném tisku.” Je v$ak pti-
znacné, zZe ¢eska publikace vysla jako samizdat
(ilegalni verze bez licence iniciovana Jitim Sev-
¢ikem a dal$imi) v nakladu pouhych 35 vytiski,
zatimco ruské vydani ptripravilo statni stavebni
nakladatelstvi Strojizdat a polska verze byla
volné dostupné za lidovou cenu ve v$ech knih-
kupectvich.

V Polsku na poc¢atku osmdesatych let totiz pro-
bihaly vcelku oteviené diskuse o slabinach mo-
derni architektury a designu, ¢asto zameétené
na anomii a odcizeni zptisobené projekty ma-
sové vystavby obytnych sidlit vybudovanych

v Sedesatych a sedmdeséatych letech. Architekti
na sebe vzali tikol ,humanizovat” bézné i pri-
myslové aredly, které zapliiovaly prostor. Jejich
kritika se prilezitostné zamérovala i na stat
jako takovy: kdyz v roce 1980 v Polsku silil vliv
odborového svazu Solidarita, vydala naptiklad
Polska celostatni rada architektti prohlaseni, ve
kterém se uvadélo:

Zoufala uroven bydleni v Polsku je vysledkem
celospolecenské a hospodaiské krize. Archi-
tektura jen odrazi ztratu lidské dastojnosti,
ktera tuto krizi provazi. ... Ve stavajicim systé-
mu neexistuje zddné misto, kde by mohlo dojit
ke kontaktu mezi architektem a obyvatelem,

a v dusledku ani k socidlnimu dopadu na po-
dobu nasich domov1i a mést. Na§ ekonomicky
model neni schopen vytesit naléhavé problémy
bytové vystavby. Pozadujeme vytvoreni novych
ekonomickych mechanismu a zejména trhu
pro lokalni iniciativy, obnoveni platnosti zédko-
nd a odpovédnosti majitelt dom, architektt

a stavebnikl v souladu s jejich kompetencemi
a s platnymi pravnimi ptedpisy..."

Slo 0 nesmirné odvaZnou vyzvu, takovou, ktera
by nikde jinde ve vychodnim bloku neprosla,

a uZ teprve ne v Husakové Ceskoslovensku. Cen-
tralni dozor nad architekturou a designem byl
tak velky, ze jakékoli pokusy o nezavislou praxi
byly okamzité cenzurou potla¢ovany. Vystava
JProstor, architektura, vytvarné uméni*, kterou
ptipravil v roce 1983 Jiti T. Kotalik v Ostravé,

byla uzavtena a néklad katalogti poslan do stou-
py. Pro stat neptredstavovaly ohrozeni ani tak
zajmy vystavujicich (nékteti z nich se zabyvali
polorozpadlymi stavbami jako nedilnou soucds-
ti prosti‘edi) jako nezavislost konani a myslent,
o niz vystava svédcila. V textech kriticky a ku-
ratorky Mileny Lamarové se koncem osmde-
satych let v souvislosti s neoficialni vystavou
Urbanita ve Fragnerové galerii objevily opatrné
zminky o ,krizi modernismu“.”? Nejptisobivéjsi
kritika ¢eskoslovenského architektonického
stylu v8ak ptisla jiz diive v podobé filmu Véry
Chytilové Panelstory (1979) - spole¢enské satiry
o chaotickém Zivoté obyvatel jednoho typicky
nezajimavého a nedostavéného panelového sid-
listé. Film je nasnimany pienosnou ru¢ni kame-
rou a do zna¢né miry ptisobi dojmem autentické-
ho dokumentu: jednoznacéné predstavuje redlné
existujici misto i zazitky téch, kdo tam bydli.
Nedostatky vystavby sidlisté jsou zde dokladany
jejich béznou ¢innosti: kdyz naptiklad netece
voda z kohoutku, vezmou konev a naplni si ji ze
zachodové nadrzky. Kdyz si jedna z najemnic
stéZuje na ,strasnou” iroven provedeni a $§patné
reSené prostory svého paneldkového bytu, do-
stane se ji s pokréenim ramen jen odpoveédi ,tak
to bylo vyprojektovano“. Film Panelstory néja-
kym zptisobem dokézal obejit cenzory, ovsem
promital se jen ztidkakdy.

Kdyz kuratorka Lamarova pdr let po Sametové
revoluci zpracovavala ptehled ¢eského socmo-
dernismu, upozornila na to, co sama povazovala
za vyterpanost profese designéra a zaroven za
jeji ptetrvavajici lpéni na modernismu: ,Zatimco
ve svété od pocatku 7o. let se formovala dtirazna
vlna postmodernismu, nejprve v architektute

a bezprosttedné po niiv designu a médé, cesky
design se jesté snazil stvrzovat modernismus

v jeho pokleslé, povaleéné socialistické podobé.
Komplex uzkosti z kopirovani ciziny, tim spi-

Se zapadni, ale i vSeobecny konzervativismus
této designérské generace, nemluvé o charak-
teristické zapsklosti nasi vyroby a celkového
spottebniho panoramatu, vedly k bezobsaznym
proklamacim ,funkéniho” tvaru... ,*

Mozna, Ze pravé v disledku onoho pocitu
izolovanosti a vy¢erpanosti oficialnich archi-
tektonickych studii doslo bezprostiedné po
Sametové revoluci k nad§enému a rychlému
ptijeti Jencksovské verze postmodernismu do
¢eské kultury. V dubnu 1990 probéhla v Umélec-
koprimyslovém museu v Praze vystava nazvana
,Cesty k postmoderné*, jejimz kuratorem byl
Josef Kroutvor. Zameétovala se na architekto-

nické navrhy, nabytek, keramiku a graficky

12 Viz napf. Milena Lamarova, Na viné postmodernismu, in:

Domov XXVII,1987, ¢. 3,s.20-24.

10  Bofrislav Babacek - Jifi Kucera - Jaroslav Oufecky,

Jazyk postmoderni architektury, in: Architektura

CSR XXXVII, 1978, 5. 463-467.

Milena Lamarova, text bez nazvu v katalogu
vystavy ,Cesty k postmoderné”, Uméleckoprimyslové

museum, Praha 1990, nestr.
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design a kladla diraz zejména na neoficialni
proudy, které v Ceskoslovensku nabyvaly na
sile koncem osmdeséatych let. Kroutvor ve svém
tvodnim textu spojoval programovy charak-

ter avantgardy (fakticky coby synonymum

pro modernismus) s totalitou - podobné jako
Jencks." Vyzdvihl také spojeni postmodernismu
s undergroundem v socialistickém Ceskoslo-

Milan Knizak, Malovana skrin, 1970-
1980, Moravska galerie v Brné, foto
Andrea Bratr( Velnerova

vensku, zdtiraznil prikopnickou tlohu kritikt
Jany a Jitiho Sevéikovych, kteti vydali nékteré
své texty o postmodernismu v samizdatu; *®
nezavislé designérské sdruzeni Atika, které
vzniklo v roce 1987 a ve své nabytkatské tvorbé
nahradilo jiZ hodné otiepané fraze o tspornosti,
jednoduchosti a efektivité vyroby ,ironii, pohad-
kami, surredlnem a senzacemi z médii“'® a navy-
sost nepraktické ,postkubistické” zidle a stoly
navrzené kontroverznim umélcem-disidentem
Milanem Knizdkem v sedmdesatych a osmdesé-
tych letech. Vystava ,Cesty k postmoderné” tak
kladla dtiraz na kritickou bona fides postmo-
dernismu v dobé, kdy jinde tento styl obvitiovali
»Z pseudohistorické nostalgie, uméle vytvoie-
nych tradic, podbizeni se klientele zbohatlik,

z populistické rétoriky, ktera ¢asto vyzniva vic
paternalisticky neZz demokraticky, z rezignace
na jakoukoli socialn{ vizi.“?”

Skupina Olgoj Chorchoj vznikla v dobé vrchol-
ného nads$eni pro postmodernismus v ¢eském
designu a je tedy p#ili§ mladé4, nez aby se mohla
prezentovat v ramci Kroutvorovy prehlidky. Za-
lozili ji designéti Michal Fronék a Jan Nemec&ek
béhem workshopu Vitra Design Museum v roce
1990, kdy?z jesté studovali na Vysoké $kole umé-
leckopriimyslové v Praze. Skola tehdy zrovna
prochazela vlastnim palacovym pievratem, kdy
doslo k nahrazeni mnoha etablovanych uditeltt

Milan Knizak, Blesk, st@l, 1987, Moravska
galerie v Brné, foto Andrea Bratri
Velnerova




ptislusniky nové generace umeélcti a designér,
vybranymi vetejnou volbou; ti s sebou ptindseli
nové pohledy na estetiku a na tlohu designéra.
Fronék a Némecek studovali v ateliéru Borka
Sipka, ¢eského emigranta Zijictho v Nizozemsku
a tésiciho se mezinarodnimu véhlasu tvirce
nejndkladnéjs$ich navrhid pro zndmé znacky."®
Fronék a Némecek vzpominaji: ,Po revoluci pti-
$el k nam do ateliéru Botek Sipek... Oteviel ndm
svét a vyjeli jsme k nému do Holandska. Najed-
nou jsme vidéli, ze design mtize byt vniman jako
velice prestizni véc, Ze se s designem obchoduje,
Ze designér muize byt vlastné hvézda. Vidéli
jsme, Ze se daji délat krasné, cenové dostupné
véci. A ze i ta slava... je prosttedkem ke svobodé
a k zajisténi existence.“?

Jak fantastické jméno Olgoj Chorchoj, tak prvni

navrhy studia smétovaly k laskavému animis-
mu, ktery vdechoval béznym predmeétim - sklu,
svitidldm a stolim navrzenym touto autorskou
dvojici a vyrabénym v dilnach drobnych ¢eskych
vyrobct - uréitou Zivost a bujarost. Svou ne-
spornou prakti¢nost odlehc¢ovaly tyto predméty
humorem a zdbavnosti. Sexy MF vaza, kterou
vyrobila v roce 1992 sklarna Riickl a synové,
napiiklad vybizela uzivatele, aby spojil obé jeji
antropomorficky tvarované ¢asti. Psaci stil Mr
XL Fingers, energické rozmachnuti dyhované
preklizky z téhoz roku, na prvni pohled nevy-

Borek éipek, Leonora, véaza, 1991,
Moravska galerie v Brné, foto
Andrea Bratr( Velnerova

padé ani tolik jako kus kancelatského nabytku,
ale spise jako vtipny komentaf na adresu moc-
nych tohoto svéta. Postmoderni obdobi Olgoje
Chorchoje trvalo relativné kratce. Uz v poloviné
devadesatych let se autorska dvojice ve svych
navrzich ndbytku zacala vyhybat ornamentu

a symbolismu a zac¢ala uptednostiiovat povr-
chovou strukturu, vizualni efekty materialt

a usporny tvarovy rejstiik (pietrvava viak
jejich obliba jemné ironickych nazva). V pra-
béhu desetileti dosahlo studio Olgoj Chorchoj
mezinarodniho renomé diky své precizni praci
s materidly, ¢asto v izké soucinnosti s ¢eskymi
dilnami. Sugestivni hmoty i prazdného prostoru
u stolit Skoda Iall (1997) a presné geometrie
jejich forem bylo dosaZeno protezanim mnoha
vrstev pieklizkovych desek na fezacich stolech
v plzetiské tovarné Skoda. Pomoci této techniky
bylo dosaZeno Zivého a ,ptirozeného” efektu
pruht prochézejicich napti¢ dfevénymi bloky.
Aby se minimalizoval odpad, fezaly se stoly

z desek standardnich rozmért. Stoly Skoda,
jejichz tvar a estetickda ptisobnost vychazi z vy-
robnich postupti, reprezentuji typ sofistikova-
ného modernismu, charakteristického pro vy$si
vrstvu ¢eské architektury a designu nabytku
od konce devadesatych let (totéz by se oviem
dalo ticii o architektonickych navrzich skupiny
z prvnich let nového stoleti). Ve svétle hlasité-
ho odmitédni socmodernismu v prvnich letech
po Sametové revoluci se zd4a byt pozoruhodné,
nakolik ¢esky design poslednich dvou desetileti
odpovida tomu, co kritik architektury Rostislav
Svacha popisuje jako ,strohost“.2° Podle Svachy
jde z velké ¢asti o otazku stylu, a nikoli tspor-
nosti zejména proto, Ze vétSina neo-modernis-

Jiri Javlrek, Ohnivak, lampa, 1988,
Moravska galerie v Brné, foto
Andrea Bratr( Velnerova

20 Rostislav Svacha, Ceskéa architektura

ajeji prisnost, Praha 2004.

18  Viz Martina Pachmanova a Markéta Prazanova (eds.),
Vysoka skola uméleckoprimyslova v Praze, 1885-2005,

Praha 2005, s. 85-87.

19  Olgoj Chorchoj: Slava je prostiedkem ke svobodé, in:

Lidové noviny, 12. prosince 2011
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tickych vil a minimalistickych navrht nabytku
vznika pro zdmozné soukromé klienty nebo
v limitovanych edicich.

Lze takovou oblibu minimalismu p#isuzovat
pouze zméné moédniho kurzu po expresivnich
excesech postmodernismu? Odpovéd na tuto
otdzku by se dala odvodit z plo$ného piehod-
nocovani samotného ¢eského modernismu
jako fenoménu mezivale¢ného obdobi, k némuz
dochdzi od Sametové revoluce. Olgoj Chorchoj

0lgoj Chorchoj, Artél, 1995,
foto Jan Pohribny

v tomto pfibéhu nehraje jen roli interpreta
¢eského modernismu, ale aktivniho ¢initele
jeho vzktiSeni. Fronék s Némeckem v roce 1993
obnovili prazské druzstvo ,Artél“ (1908), produ-
kujici moderni uzité uméni podle navrhti reno-
movanych umélct a vyrabéné v nejlepsich feme-
slnych dilnéch s tradici. Artél byl v predstavach
svych zakladatell vice nez znackou - druzstvo
se mélo stat skute¢nou komunitou vyrobcti
(podobne jako jiné reformni designové skupiny,
naptiklad rakouské Wiener Werkstétte). Nejrtiz-




néjsi podoby predmétti z keramiky, skla a kovt,
navrzenych ¢leny Artélu, zahrnovaly tradi¢ni
lidové umeéni (odkazujici na silici ¢eské narodni
citéni té doby) i hranaty modernismus kubistic-
kého designu. Vlastislav Hofman se kuptikladu
snazil o dekorativni kubismus tak, Ze vytvotil
soubor jidelnich souprav a vaz deformaci tra-

di¢nich tvart keramiky. Povrch téchto vyrobkt
Artélu ozvlastiovaly proldmané plochy a tvaro-
vané okraje.

Béhem dvacatych let se Artélu v novém samo-
statném Ceskoslovensku datilo, ale v roce 1935
uZ nebyl finan¢né udrzitelny a nakonec musel
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26 Francgois Burkhardt, Czech Cubism Today, in: Alexander
Ibidem, s. 96.

von Vegesack (ed.), Czech Cubism. Architecture, Furniture and

Decorative Arts 1910-1925, London 1992, s. 105.

27

24 Olgoj Chorchoj: Slava je prostiedkem ke svobodé, in: Lidové

noviny,12. prosince 2011
Points for an Architecture of Resistance, in: Hal Foster (ed.), The

Anti-Aesthetic. Essays on Postmodern Culture, Port Townsend

25 Kenneth Frampton, Towards a Critical Regionalism: Six
1983, s.16-29.

Iva Janakova (ed.), Ladislav Sutnar. Prague-New York. Design

in Action,, Praha 2003, s. 188.
22 Viz Christopher Wilk (ed.), Modernism. Designing a New

World 1914-1939, London 2006, s. 392-393.
23 Viz Daniela Kramerova - Vanda Skalova (eds.), Bruselsky

sen. Ceskoslovenska ucast na Svétové vystavé Expo 58 v Bruselu,

Praha 2008.

zavtit. V kazdém piipadé vsak tvori vyznamnou
kapitolu v dlouhodobéjsi historii modernismu

v ¢eskych zemich, do niz pat#ii vydavatelstvi
Druzstevni prace, zalozené v roce 1922. Brzy si
ziskalo Sirokou ¢tenédiskou obec z rad stredni
tridy a o pét let pozdéji otevielo v Praze vlastni
prodejnu a galerii nazvanou Krasné jizba. Pro-
davaly se tam ¢eské vyrobky navrzené designé-
ry spolupracujicimi s druzstvem, k nimz pattil

i Ladislav Sutnar a dal$i pragmatic¢ti modernisté
(potatkem tiicatych let zde ovéem byl k mani

i nabytek z Bauhausuz1)); DruZstevni prace tak
prokazovala, Ze zivotni styl zndmy z projektt
ptedstaviteld Modernistického hnuti uz nejsou
jen vzdalené avantgardni sny: postupné se sta-
val soucasti zivota stedni tf¥idy.?? Dal$i momen-
ty tohoto dlouhého, i kdyZz nespojitého vyprave-
ni by mohly zahrnovat takzvany bruselsky styl
z konce padesatych a ze Sedesatych let.?® Kdyz
ptijde e¢ na mezivale¢né koteny této veselé
podoby ¢eskoslovenského modernismu na Expo
v Bruselu v roce 1958, Fronék a Némecek podo-
tykaji: ,To byla optimisticka doba a u nés jesté
porad tvorili lidi, kteti vyrastali ve svobodnéjsi
spolec¢nosti. Ale rozhodné tu nebyla néjaka slav-
nd osobnost, protoZe o designu se nepsalo a vy-
robky se nespojovaly s jejich tvirci. Samoziejmé
Brusel byl hodné forméalni styl, design neni jen
o formé, forma je posledni radostné ¢innost, ta
tre$nic¢ka na dortu, tam je misto pro emoci. Ale
dobry designér je schopen si misto pro emoci
pripravit. V designu je vét$inou 8o % racionalno,
20 % zbyva na emoce.“?*

Rozhodnuti Frorika s Némeckem, Ze ozivi Artél
a za¢nou znova nabizet nékteré jeho charak-
teristické artefakty, jako napiiklad hodiny

a knihovni¢ku od Josefa Go¢ara z roku 1913,
stil Pavla Jandka z roku 1912 ve stylu ¢eského
kubismu nebo modernisticky snidatiovy servis,
ktery navrhla Ludvika Smr¢kova v roce 1931,
nebylo zddnym projevem nostalgie. Artél II
ptichdzel i s novym soudobym designem a v prv-
nich letech Ceské republiky se stal né¢im jako
programovym prohlagenim. Cesky kubismus
prvniho desetileti 20. stoleti, ktery védci z doby
komunistické nadvlady odsuzovali jako zapra-
Seny zajem starozitnikd, pojednou stejné jako
postmodernismus povysil na ,objev, jenz se
zdal rezonovat s postkomunistickym udélem.
Existovala lokalni verze moderniho designu,
ktera se v sobé zdala spojovat nadrodni specifika
i otevrenost zahrani¢nim vlivim: k tomu jesté
propojovala Havlovu republiku s érou Masary-
ka, obecné povazovanou za néco jako zlaty vék
¢eské moderny. Slo o typ byznysu, postaveny
na vysoké urovni produkce a slouzici kupni sile

stiedni tiidy (coz byly dva atraktivni rysy po
tom, co Lamarova nazvala ,zaps$klosti ¢eského
pramyslu® v Husdkové dobé); a samoziejmé
také byznys vedeny samotnymi umeélci. Nékteii
dokonce spattovali v zivouci linii ¢eského mo-
dernismu od zac¢atku 2o. stoleti az do jeho konce
vyraz toho, co teoretik architektury Kenneth
Frampton nazval ,kritickym regionalismem®,2®
tedy architekturu odporu proti vlivu univerzalni
kultury a ztraty autenti¢nosti: ,Doufejme tedy,
Ze tento pozoruhodny ptiklad zivé kultury, jejz
prerusily rtizné zadkazy totalitnich rezimi,” pise
Francois Burkhardt, ,znova ziskal svobodu pro-
jevu a najde v ramci své vlastni tradice vyraz
odpovidajici svym aspiracim. Postmodernismus
a jeho navrat ke kritickému regionalismu mtze
vdechnout novy zivot hnuti, které si vydobylo
historické pravo na to, aby pokrac¢ovalo.“?®
Burkhardtav text z roku 1992 vyzdvihuje post-
modernitu ¢eského kubismu nikoli jako formu
anti-modernismu (feknéme po zptsobu orga-
nické architektury v Madarsku), ale jako jeho
roz$iteni. ,Aby rozsitil své obzory za hranice
modernismu,” piSe se v ném, ,ptidal si emocio-
nélni rozmeér, ktery ptisobi na novou postmoder-
ni citlivost.“?

Design Olgoj Chorchoj - i tam, kde se blizi em-
patické jednoduchosti ¢eského funkcionalis-
mu - 1ze nejlépe chépat pfesné v tomto smyslu.
Jejich artefakty s humornymi a nékdy jemné
ironickymi nazvy (napf. napojova souprava
Pan vaji¢cko pro sklarnu Kvétna, 2001) se ¢asto
vyznaduji i néZznym vzhledem (ona ,dvacetipro-
centni” investice do emoci).

Cesky postmodernismus byl kratkodobym
fenoménem, zejména ve srovnani s dlouhymi

a vzdjemné propojenymi vladkny ¢eského moder-
nismu, peclivé udrzovanymi prostfednictvim
muzejnich vystav, umeélecko-historickych textt
a samoziejmeé také designérskymi poc¢iny. Pro
Olgoj Chorchoj i pro dalsi byl vS§ak nezbytnym
vyvojovym krokem, ktery pomohl docenit nejen
vyznam autorského ptistupuy, ale i emoci v de-
signu. Pfedevsim v$ak upozornil na hodnoty
minulosti - v tomto ptipadé na burzoazni tradici
moderniho ¢eskoslovenského designu, zastiné-
nou negativnim obrazem spojovanym s moder-
nismem v sedmdesatych a osmdesatych letech
20. stoleti.



