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- VICTORIA & ALBERT MUSEUM, LONDYN

- 14.07-1910.2009

- www.vam.uk/microsites/telling-tales

DAVID CROWLEY

i Kazda ksigzka czy wystawa z okre§leniem
»wspélczesny dizajn” w tytule niesie obietnice
wyjaénienia réznorodnych, skomplikowanych zja-
wisk i koncepcji, ktérych codziennie pojawia sie
bardzo wiele. Kuratorzy i krytycy przedzieraja
sie przez zalew wspélczesnych dziet w poszukiwa-
niu znaczacych tematéw i projektéw. Latem tego
roku w Londynie odbyly sie dwie imprezy bedace
takimi barometrami wzornictwa. W Design
Museum otwarto wystawe ,,Super Contemporary”
(Super wspélczesne), ktéra byla préba ozywie-
nia nieco wizerunku miasta przedstawianego jako
miedzynarodowy osrodek kreatywnosci. Nato-
miast kilka kilometréw na zachéd, za imponuja-
cymi murami Victoria & Albert Museum, udostep-
niono zwiedzajacym ekspozycje ,Telling Tales.
Fantasy and Fear in Contemporary Design” (Opo-
wiadanie baéni. Fantazja i strach we wspélcze-
snym wzornictwie). Trudno byloby znalez¢ dwie
bardziej réznigce sie wystawy.

Organizatorzy ,Super Contemporary” posta-

wili przed luminarzami §wiatowego dizajnu, kté-
rzy uwazajg Londyn za swéj dom, trudne zada-

nie wypowiedzenia sie na temat tego miasta.
Wielu z nich - jak cho¢by El Ultimo Grito czy Zaha
Hadid - to przybrane dzieci Londynu, co w szcze-
g6lny sposéb odzwierciedla etniczne zréznicowa-
nie stolicy. Niektérzy pétzartem zajeli sie stereoty-
pami. Z my$lg o legendarnym londynskim deszczu
Paul Cocksedge opracowat urzadzenie do odpycha-
nia spadajacych kropli za pomoca tadunkéw elek-
trostatycznych. Inni stawiali sobie jeszcze bardziej
konkretne zadania: pracownia Industrial Facility
(Kim Colin i Sam Hecht) ozywita podupadajacy
urzad pocztowy przy gtéwnej ulicy, przerabiajac
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go na skomputeryzowany kiosk (@ 4), a projektant

i sprzedawca meskiej odziezy Paul Smith zamie-
nit nieciekawe londyniskie kosze na §mieci w pét-
torametrowe zielone kréliki, ktére nagradzaja
dbajacych o porzadek obywateli btyskiem uktadu
elektronicznego w uszach (@ 2).

>0 ile wystawa ,Super Contemporary” koncentro-
wala sie na publicznej przestrzeni miasta, o tyle
na ,Telling Tales” w V&A wazniejsza byla intro-
spekcja. Zgromadzono tam prace zupelnie innej
grupy uznanych projektantéw, aby pokaza¢
coraz wiekszg role elementéw fantazji i narracji
we wspdlczesnym wzornictwie. Na przyktad praca
Linen-Cupboard House Jurgena Beya z 2002 roku,
zlozona ze starych mebli (2 6), pod przykrywka
»pokoju goscinnego” nawiazuje do przytulnych
kryjéwek, w ktérych chetnie chowaja sie dzieci,
a dorosli skrywaja swoje sekrety. Wykorzystanie
dobrze znanych, rzec by mozna, staromodnych
sprzetow, jeszcze poteguje to wrazenie. Centralne
miejsce wystawy zajmowaty meble Torda Boon-
tje, ktére wyraznie nawiazuja do basni i mitologii.
Jego szafa Fig Leaf (Lis¢ figowy @ 5) wykonana dla
domu aukcyjnego Meta — §wiadectwo prawdziwej
rzemie$lniczej wirtuozerii — to wyjatkowo kosz-
towny przedmiot uzytku domowego z odwotaniami
do motywoéw biblijnych, literackich i plastycznych.

» Telling Tales” promowata ,sztuke dizajnu” — dziwna
mieszanke, o ktérej w Wielkiej Brytanii od kilku
lat sporo sie méwi. Pojedyncze egzemplarze i limi-
towane edycje wychodzace spod rak znanych
projektantéw — czesto sponsorowanych przez
najlepszych producentéw — wzbudzaja duze zain-
teresowanie mediéw. Kurator wystawy, Gareth
Williams, szukat prac, ktére przekraczaja ,arbi-
tralng, niewidoczna granice oddzielajaca dizajn
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. od sztuki”. Okre§lenie ,sztuka dizajnu” ma dla pro-
jektantéw oczywisty urok: tytul artysty dizajnu
podnosi ich prestiz, nie pozbawiajac mozliwo-
$ci sprzedazy swoich dziel. Dobrym przyktadem
sa atrakcyjne meble Smoke Maartena Baasa, ktérym
przyznano na wystawie w V&rA honorowe miej-
sce. Baas i jego asystenci poddaja dziataniu lampy
lutowniczej wyrafinowane kopie osiemnastowiecz-
nych mebli lub klasyczne sprzety projektu Gerrita
Rietvelda oraz Charlesa i Ray Eameséw, po czym
pokrywaja je przezroczysta zywica epoksydows,
zeby zachowac powstale zweglenia i sczernienie.
Wida¢ w tym wyraznie swoistg schizofrenie: doko-
nuje sie zniszczenia luksusowego wyrobu, ktéry
z chwilg sprzedazy w nowojorskiej galerii Moss
znéw staje sie ekskluzywnym towarem. ,Sztuka
dizajnu” — wytwér kwitngcego w ostatnich kilku
latach miedzynarodowego handlu wzornictwem —
obecnie moze odczuwac brak potencjalnych odbior-
c6éw. Projekty Baasa nie pozostawiaja co do tego
ztudzen: w konicu wygladaja niczym poklosie
katastrofy.

> W najciekawszych eksponatach wystawy ,Telling
Tales” mozna sie doszukiwaé pewnego rodzaju psy-
chologicznej diagnozy wspétczesnego konsumpcjo-
nizmu. The Lover’s Rug Patrika Fredriksona i Iana
Stallarda dla Editions David Gill ma forme dw6ch
rozlanych porcji czerwonego uretanu odpowiada-
jacych ilosci krwi w organizmach dwéch oséb. Ni
to plama z testu Rorschacha, ni to miejsce zbrodni,
Dywanik kochankéw jest aluzja do przemocy, ktéra
czesto towarzyszy namietnosciom.

> Wiele prac z wystawy w V&A mocno nasyco-
nych jest ironig. Role gtéwnego przesmiewcy ode-
grato Studio Job i jego projektanci Job Smeets
i Nynke Tynagel. Ich meble z limitowanej serii Rob-




ber Baron tacza przesade w stosowaniu materia-

16w kojarzonych z ostentacjg i przepychem, jak
zloto czy braz, z bardzo dostowna symbolika: zioto
na blat stotu wydobywa sie z kominéw dziewiet-
nastowiecznej fabryki (@ 8); a bogato i kunsztow-
nie zdobiona szafa zostata najwyraZniej przestrze-
lona z moZdzierza (@ 9). Te niezwykle kosztowne
meble sg satyra na przystowiowy zty gust ludzi nie-
przyzwoicie majetnych — zaréwno pozbawionych

skruputéw przemystowcéw dziewietnastowiecz-

n nej Ameryki, tytutowych robber barons (baronéw-ra-
busi), bankieréw z Wall Street lat osiemdziesigtych
e : ' xx wieku, jak i dzisiejszych rosyjskich oligar-

- - chéw — i wskazujg na niechlubne Zrédta ich bogac-

twa. A przeciez obecnie chyba tylko oligarchowie
i dyktatorzy maja wystarczajaco grube portfele,

by méc kupowa¢ wyroby Studia Job. Wydaje sie
wiec, ze nie tylko projektanci, ale i ich klienci
musza umie¢ ironicznie ocenia¢ rzeczywisto$¢.
Niewatpliwie takie projekty — wyjatkowe, prowo-
kacyjne i oczywiscie bardzo drogie - sa szczegdlnie
mile widziane przez komercyjne galerie.

> Debata wokot ,sztuki dizajnu” koncentruje sie
na kwestii funkeji. ,Jak mozna nazwaé dizajnem
co$, co nie ma funkeji uzytkowej?” - pytaja kry-
tycy. Stephen Bayley napisat niedawno: ,Czy krze-
sto powinno by¢ narracja, twierdzeniem? Czy
raczej meblem do siedzenia?”. Nie jestem prze-
konany, czy funkcjonalnosé jest najlepszym
kryterium podziatu miedzy sztuka a wzornic-
twem. W koricu historia architektury i wzor-
nictwa obfituje w utopijne projekty, ktére przez

to, ze nie nadawatly sie do realizacji, zostaty
uznane za wizjonerskie. Celem Wtadimira Tatlina
w sowieckiej Rosji lat dwudziestych czy wloskiego
Superstudia pod koniec lat sze§¢dziesigtych ubie-

2+3D #33 2009




gtego wieku nie byta przebudowa materialnego
$wiata, ale wyobrazni. El Ultimo Grito i Urban
Salon kontynuuja te tradycje, o czym $wiadczy ich
wspdlne dzielo zaprezentowane na ,,Super Con-
temporary” — cudowny Skygarden (t21), czyli pod-
niebny ogréd nad Trafalgar Square, otaczajacy
kolumne Nelsona. Spacerujacy po zielonym o tej
porze parku, 50 metréw nad ziemig, mogliby spo-
glada¢ prosto w oczy posaggowemu admiratowi.
Gosci Design Museum namawia sie do skorzystania
z wyobrazni i spojrzenia na zycie miasta z catkiem
nowej perspektywy.

> Czy ,sztuka dizajnu” réwniez jest takim niereal-
nym podniebnym ogrodem? Nie sadze. Ten kie-
runek wpasowuje sie idealnie w ramy spolecznej
wyobraZni dizajnu. Od co najmniej stu lat obda-
rzeni wyobraznig projektanci traktowali swoje
dzieta nie tylko jako uzyteczne i piekne przed-
mioty, lecz réwniez jako instrumenty spoleczne.
Rzeczy i idee potrafig wplywac na sposéb, w jaki
ludzie zyja, mysla i wspétdziataja. Wzornictwo
nie jest jedynie komentowaniem §wiata, lecz stara
sie by¢ jego czedcig. Te spoleczne aspiracje dotycza
nie tylko masowej produkeji i masowej sprzedazy.
Linen-Cupboard House Jurgena Beya, cho¢ wyprodu-
kowany w limitowanej serii czterech egzempla-
rzy, siega glebokich zasobéw naszych wspdlnych
zyciowych do$wiadczen. Przedmioty, ktére ucie-
kaja sie do ironicznej kontemplacji lub zwracaja sie
w strone rynkéw elitarnych, rezygnuja z aspiracji
spotecznych, dzieki ktérym dizajn ma nieodparty
wplyw na wspélczesng wspdlnote. Nie chodzi o to,
zeby unikac galerii, ale zeby zdecydowa¢, czemu
stuzy dizajn.
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